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Esta pesquisa € um estudo de uma pratica de arte-educagéo real izadana Escol a Municipal
Faria Lima, de 12a 42série, com criangas da 22 série C. Sdo 30 alunos, com idade entre 8 a 9 anos
e aproximadamente 20% deles ndo sabem ler e escrever. Em gera, as criangas sdo provenientes
de familias de baixarenda sendo duas delas moradorasde abrigo municipal.

Esta pesquisa integra as linguagens das artes cénicas, artes plasticas e musica, por meio da
narracdo de histdrias com o objeti vo de ampliar os recursos de comunicagdo e expressao dos auncs, e é
resultado de uma reflex&o individual sobre o processo realizado em grupo com as alunas Eliene Alei xo,
Regina Helena Ciampi (ambas do curso de habilitagdo especifica em Artes Plasticas) e Maria Luiza
Viegas (cursa habilitago especifica em A rtes Cénicas).

A reflexdo sobre a importancia da pratica de contar histérias para o processo de aprendizagem é
assunto do livro de Regina Machado que: “...situa uma perspeciva tedrica e metodoldgi ca cuja a funcéo
€ investigar a aprendizagem resultante do contato com a arte de contar historias, o efeito que esta arte
milenar e univ ersal pode ter sobre cada pessoa emparti cular.” (Machado: 2004, p.21)

O conto estabelece uma conversa entre a forma objetiva (narrativa) e as ressonancias subjetivas
particulares de cada ouvinte.

O contato com a narrativapresentificao ser para um rito de escuta, vivéncia e apreciagdo de uma
obra de arte. As pessoas envolvidas na narragdo de histérias transitam com a sua prépria historia dentro
do conto, experimentando outras possibilidades de existir como integrante da sociedad e, isto porque
acessa umainfinitavariedade de i magensi nternas ex istentes como configuragdo de suas experiéncias

Ao organizar estas imagens de uma forma que f aga sentido naguel e momento, as pessoas passeiam
pelo reino das possibilidades de si gnificar, e 0 ato de conhecer s6 sereali za enquanto conjurto de imagens
gue se ordenam para dar sen tido a ex periéncia de apre nder.

O lugar para onde a pessoa se transporta €: “...0 lugar da imaginacdo enquanto possibilidade
criadora e integrativa do homem.” (Machado: 2004, p.24). Neste lugar o ser encontra ndo o que deve
fazer, mas sim o que p ode fazer, poisentraem contato com a possibil idade de afi rmagdo do poder criador
humano.

H& uma reducdo da expressi vidade do auno quando este se vé obrigado a corresponder a um
sistemaque Ihe éi mposto, onde o que esta sendo avali ado é se ele apr eendeu de maneira certa ou erradaa
um dogma (c onhecimento), desconsi derando ai mportancia da reflexdo e do questionamento deste sobre o
conteddo e o contexto, massificando os individuos, sobre isto diz Rosseau: “... colocam este factido nas
méaos de um preceptor que acaba de desenvolver as sementes artificiais que ja encontra completamente
formadas e |he ensina tudo, exceto a se conhecer, exceto atirar partido de si mesmo, exceto a saber viver
esetornar feliz’ (Rosseau: 2004, p. 26).

“ Acredito que o momento de contar histérias e também o trabalho que se possa fazer com elas
tem uma func¢do, digamos, em s e a0 mesmo tempo uma fungao ligada ao papel que o exercicio da
imagi nacdo desempenha no processo de producdo de conhecimento como um todo.” (Machado: 2004,
p.27).

A idéia de interrelacionar arte como expressdo e como cultura na operacdo de ensino
aprendi zagem esta presente, segundo Ana Mae Barbosa (1999), na Proposta Triangular. Esta considera
importante desenvolver a leitura, a criaggo (o f azer) e a contextual i zagao, feita pelo individuo sobre a obra
de arte e sobre 0 mundo. Estas experiéncias foram siste mati zadas e testadas utilizando as artes plasticas
entre as décadas de 80 e 90 quando Paulo Frel refoi Secret &rio M unicipa da Ed ucag & em Sé&o Paul o.

Considerando a capacidade que cada linguagem tem em expressar aleitura que o i ndividuo faz de
seu contexto social, politico e cultural, acredito que quando as criangas criam e narram histOrias apartir de



diferentes estimul os, provenientes das diferentes linguagens, estas ndo apenas ampliam as possibilidades
de leitura de uma obra e do mundo, mas ampliam as formas de expressar a sua leitura, interagindo na
sociedade.

“Certamente, serdo necessérios muitos refinamentos e melhoras nas suas atividades artisticas,
mas penso que a crianca média de 7 ou 8 anos de idade tem qualidades essenciais de um criador,
intér prete e membro daaudiénda.” (Gardner: 1997, p. 180)

Trabalhando as partic ularidades técnicas de cada linguagem, a arte de narrar historias pode ser um
meio de trabalhar a capacidade de expressdo e comunicacdo que cada linguagem tem. O aluno pode
compor uma poesia na aula de portugués (arte da literatura), partindo de um estimulo sonoro (arte da
mUsica) e expressar a sua criagdo narrando esta para a turma por meio de sons, objetos, gestos, i magens e
palavras, utilizando estes simultaneamente (maneira mais convencional) ou isoladamente. Ao fazer isto,
este utiliza a imaginag8o para criar, dentro do préprio contexto social , formas diferentes de expressar o
proprio conhecimento, gerando assim, areflexdo sobre a propriaidentidade e papel de ntro da sociedade.

Foram utilizadas nas aulas a pantomima (comunicacdo estritamente gestual), a mimica voca
(estritamente sonora), a narrativa feita pela animacdo de objetos, a narrativa feita apenas por imagens
graficasea narrativapor meio dapalavrafaad ae escrita

Ao apresentar tais possibilidades as criangas, percebemos uma forma de incentivar a criagdo
individual em prol da criagdo coletiva e comunicagdo destas ertre s e com a soci edade. Como na frase
dita por um aluno entusiasmado durante a criacdo da primeira histéria coletiva: “O meu quadrado virou a
casinhado menino!”.

A inibicdo que as criangas apresentaram quando estavam no espago cotidianamente organi zado da
sdla de aula e o fato delas ndo terem aulasde Educacdo Fisica, ressaltaram a caréncia e vontade delas em
participar de ativi dades fisicas, isto ficava claro quando afastavamos as carteiras e quando saiamos da sala
de aula. As criangasficavam euféricas. Foi i nteressante perceber que mesmo depois de uma aulaonde elas
ficaram o tempo i ntei ro sentadas nas cart ei ras t rabalhando a comunicag&o son ora, comigo nafrente dasaa
representando o som, horacom, hora sem gesto, a maioria das cr iangas quiseram se organizar em grupos
para reproduzir um som para a turma, que teria de adivinhar o que este representava. A maior parte das
criangas, ao ficarem em pé na frenteda sala, gesticulou ao i nvés de pro duzir um som como foi proposto.

A opc¢do de praticar atividades q ue relacionassem as artes plésti cas, cénicase musica foi continua.

Na primeira aula, cada criangaesc olheu uma imagem, a proposta era ler e relacionar esta com as
imagens dos colegas no grupo utilizando qualquer expressdo, a maior parte das criancas releram pelo
desenho sua prépria imagem e houve dguns casos de criancas qu e copiaram a releitura feita pelo col ega.
Poucas utilizaram a narrativa ora para relaciona-las. Talvez, esta copia tenha ocorrido porque ha uma
grande preocupacdo com a caligrafia no processo de a fabeti zacdo, fazendo com que acrianga se preocu pe
emcopiar caprichando naformada letra, mesmo sem saber ler e escrever.

Apbs duas aulas de ati vidade que trabalharam aescuta, i ntegragéo, co nsciéncia cor poral e musical,
os al unos reco rtaram os desenhos feitos naprimeiraaula e, em grupo, colar am-nos numa folha maior com
o objetiv o de relaciona-los formando uma histéria. H ouve umagrande dificul dade deles em ouvir o que 0s
colegas falavam e em contribuir na criagdo do conto. Na narrac8o, devido ao fato da maior parte das
criancas falarem baixo, as outras pediam para que elas repetissem constantemente. Acredito que esta
reacdo derivou da consti ertizagéo so bre a importanciado siléncio que fi zemos com eles na aula anterior,
por conta de uma questdo feita no meio de uma ati vidade: “Vocés estdo ouvindo o que ele esta falando?’.
Ao final da histéria, as criangas mais extrovertidas de cada grupo perguntaram a turma quais eram as
personagens e o que havia acontecido na histdri a para certi ficarem-se se a turma havia entendido, pois
fizemos estas mesmas per guntas aos alunos durante o processo de criacdo. Ne nhuma criancga foi obri gada
a participar, mas felizmente todas se sentiram a vontade para contribuir, mais ou menos, da formacomo
quiseram. A violéncia foi um tema constante em todas as histéri as, afirmando o fato de que as criancas
reproduzem o que faz parte de seu cot idiano, pois estava na época dos atentados do PCC em Sé&o Paulo.
Nas duas aulas seguintes, utilizamos um exercicio de musicaizagd onde os alunos escolheram
temas, e a0 finad da mulsica, faziam estduas que representassem o tema proposto, depois
aplicamos exercicios para construgdo de repertério gréfico, do livro da Edith Derdick (1989), e



criacéo de desenhos coletivos, utilizando “ilhas teméticas’ com os temas propostos na atividade
descrita primeiramente. Algumas criangas associaram alinha personagem a objetos, por exemplo:
“linha mole como um traves seiro”.

Na dltima aula do primeiro semestre, foi discutido a importancia dos meios de comunicagdo
gestual, sonoro e visual e foi feito um exercicio de musicalizacdo retirado do livro de Murray Shafer
(1991).

Desde a primeira aula praticamos um fechamento com a turma, perguntando o que fizemos, do
gue elas mais gostaram e por que, gerando uma reflexdo, com o objeti vo de dei x&-las concluirem asli¢ 6es
aprendidas nas aulas e para ver se estdvamos no rumo cert o.

Fizemos uma avaliacdo com a professora Fausta que comentou casos de alunos “com maior
dificuldade” no processo de aprendizado e nos contou que a Helen, uma das criangas que mora em abrigo
municipal, demonstrou mais interesse pelas aulas ap6s o inicio das aulas de arte. A integrante do grupo
Eliene Aleixo saiu do pro jeto no i nicio do segundo semestre.

Na volta as aulas, contamos a primeira histéria do ano. Esta foi sugerida pela professora Fausta,
Chapeuzinho Amarelo de Chico Buarque. O tema desta histériaé o medo, foi trabalhado a so noridade das
palavras e formagdo das silabas, depois as criangas fizeram um desenho que representasse duas fases da
personagem, esta com medo e esta sem medo. Foi muito interessante ver que as criangas representaram
caracteristicas de medo e a egriapelo corp o da personagem no desenho.

Na aula seguinte foi feita uma dramati zacdo da histéria onde foi solicitado as criancas que €elas
imaginassem o que lhes causava medo e reagissem a isto utilizando a voz e o corpo, apés este exercicio
parte delas representaram a chapeuzinho amarelo e parte delas repre sentaram o lob o.

Utilizamos exercicios de consciéncia corporal e dividimos a sala em trés grupos para traba har a
narrativa feita apenas por imagens, utilizando histérias sem palavras escritas. Fizemos reflexfes sobre
estas e apOs duas aulas, as criangas, que haviam escol hido objetos para representar as personagers,
contaram para o resto da turma a sua histéria. Foi umaexperiénciai nteressante, mostravamos as i magens
do livro e em seguida as criangas reproduziam as situagbes animando os objetos ndo ilustrativos. Na
avaliacdo feita sobre esta experiéncia, algumas criangas reconheceram O seu cardter teatral e
comunicativo: “fizemos um teatro com os objetos’, “quando ele mexia o objeto, eu percebi que era o
menina”, “deu praver o helicoptero”, frases proferidas pelas criangas.

Na aula seguinte, presenciamos um fato i nédito ao realizar uma atividade fora da sala de aula, com
0 maior siléncio possivel, falamos pouco e muito baixo durante a aula inteira, as criancas foram
voluntariamente, respeitando a regra, de um por vez manusear a cadeira como se esta fosse outro objeto.
Depois iniciamos um traba ho sonoro que resultou, na aula se guinte, em conscientizar as criancas sobre a
diferencaentreruido, siléncio e musica, se gundo o proposto por Shafer (1991) em seulivro.

Por todo o processo, evidenciou-se o reconhecimento, por parte das criancgas, das diferentes
formas de comunicar e expressar u maidéia. As atividades dei ntegracdo, isto inclui a criagédo e narragéo de
contos, contribuiram para uma melhor relagdo entre as criangas, que demonstraram maior facilidade para
Se or ganizarem em grupos, ouvindo e respeitando a vez do préximo, exigindo pouco a nossa interferéncia
nesta or gani zag&o no final do processo.

Conclui-se por este que, o proce sso de narracdo infantil pode ser desenvolvido de i nimeras for mas
e, desde que se leve em conta as necessidades daturma, é p ossi vel pro porcionar umareflexdo do contexto,
ao incluir as criangas no processo de criacdo, de expressao e de relagdo ¢ om 0s outrosecom o meio.
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